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Yeni Degerler
Belirince

on zamanlarda dergilerde sa-

nat diigmanhg:, edebiyat dus-

manhg iizerine yazilar okuma-
yva basladik. «Bugiin Tirkiye'de sistem-
li bir sanat diismanlhig1 var..» diyorlar.
«Adilik gokyliziine c¢ikarihyor.. Ruhu
goklere ucuran sanati tahrip etmek:
gaye bu.» diyorlar. Toplumsal bilimlerin
biiyiisline tutulanlara gore edebiyatin
vazifesi «ideal bir diinya yaratmak -
zere, emir altina (sosyal ilimlerle mes:;-
gul olanlarin emri altina) girmektir» di-
yerek sosyologlara, edebiyati hor gor-
diiklerini iddia ederek bilginlere cati-
yorlar. Daha ileri gidiyorlar: «Edebiya-
tin bir disman da (garip gelecek ama )
bizzat edebiyatgilar, onlarin yaratici si-
nif1 icinden cikiyor.» diyorlar, Tirkiye-
de sistemli bir sanat dismanlig1 yapan-
larin «sanatkarlar veya kendilerine bu
gozle bakanlar» oldugunu soOyliiyorlar.
Birkag¢ yil oncenin mahut Saray Lokma-
s1 da, yeni bir sanat anlayigini savunan
gencler igin «duruk bir toplum istiyor-
lar, deger yargilar1 kesin olarak belir-
mis, hiirriyetsiz bir toplum.» diyor.

Bunlar, gecimi bu yoldan olan mi-
zahcilar, fikra yazarlar degil; inli ki-
giler, sanattan, edebiyattan anlar diye
taminmig kigiler. Ustelik aym kimseler,
giirimizde gergeklesgtirilen birtakim ge-
kil yeniliklerini anlayigla, sevgiyle ka:-
silamiglardi; ama bu degisgiklik, sirf ye-
nilik diigkiinliigi ile yapilan bir degigik-
lik degil de, bir muhteva degigikliginin
neticesi olunca ig degisti: Deger olarak
kabul edilen sanatcilar sanat diigman
ilan edildi, «hiirriyetsiz bir toplum» is-
temekle suc¢landirldi.
| X

Sanat diismanligindan, edebiyat
dilsmanlhigindan sikayet edenler, biitiin
toplumsal faaliyetler gibi, sanati1 da e-
debiyat1 da, yagadiklar1 toplum igindec,
toplumun gelismesi icinde, bu geligme
boyunca karsihikh tesirleri iginde ince-
lemiyenlerdir. Onlar, belirli bir tarihsel
ve toplumsal olug iginde gekillenmig de-
ger Olciilerinden hareket ederlerken, bu
deger Olciilerinin degismez, ebedi geyler
olmadiklarini, mutlak degerlerden bah-
sedilemiyecegini, toplumsal geligme ile
yeni degerlerin belirecegini unutuyorlar-
Bunun icin, kendi deger Olciilerine uy-
miyan bir eserle karsilagtiklari zaman,
bu eseri yasadiklar1 toplum iginde, bu
toplumu meydana getiren unsurlar1 ve
onlarin sanat anlayiglarimi goézoninde
bulundurarak, bilimin toplum ve sanat
miinasebetleri hakkindaki verilerini ha-
reket noktasi kabul ederek degerlendi-
remedikleri icin, ve kendi deger O0lgii-
lerini — bunlar1 doguran olugu bilme-
diklerinden — degismez, mutlak o&lgiiler
sandiklar: icin, eseri de sanatcgiy:r “da
mahk(m ediyorlar. Beliren deger 0lgii-
leri hakkinda sanat¢: — heniliz yeni sa-
natin nazariyecileri ortaya ¢ikmadig i-
cin bu igi de sanatgilarimiz, sanatgimn
ayni zamanda bir dislinlir olmasi ge-
rektigini bilen sanatgilarimiz yapiyor
birtakim aciklamalar yapinca, Olii de-
gerleri savunanlar, bu agiklamalar: tah-
rif ederek, kendi istedikleri gibi bir go6-

(Sonu S. 3 de)
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TURKIYEDE

HAREKETLERI

TERCUME
HAKKINDA

NOTLAR

1 Memleketimizdelterceme haves=
ketimin uzun biF gecmigisvardm.

Ancak, 19 Uncu yilzy:hn iKinci ya-
risindan sonra, terceme calismalar Os-
manh burjuvazisinin kiltir ihtiyaclari-
na gore yeni bir istikamet alir. Garba,

-daha dogrusu Fransaya doner.

Fakat, Osmanli burjuvazisi bir ta-
raftan saray ve derebeyligin baski ve ir-
tica1 diger taraftan, memleket servetle-
rine musallat olan ecnebilerin sémfiiriicli-
liigli ve propagandas: ile karg: karsiya-
dir. Yeni bir kiiltiir geligmesi kadar ter-
ceme hareketi de suurlu bir hale gire-
mez, bir tiirli canlanamaz. Cok miite-
reddit ve aralikl1 yapilan tercemeler ilK
siralarda edebi sahada piyeslere inhisar
etmektedir. 10-15 sene sonra roman Ssa-
hasina kaymaya baglar ve agag: yukar
bdyle bir cercgeve icinde devam eder, gi-
der.

Bu devir gercek c¢ehresile terceme
devri degil daha ziyade ecnebi dillerin
baz1 ziimreler arasina benimsenme dev-
ri olarak ele alinabilir,

20 nci ylizyila girerken durumda U-
mitli bir degisiklik degil karngikhk go-
riillir. Zira Fransizca Ogretim yannda
ingilizce ve bilhassa
basmaga baglamigtir.

almanca da agir

Terceme hareketinin birdenbire jge-
niglert gibi oldugu birkagimesrutiyet’ se-
nesi dahil Milli miicadeléeye kadar hal
boylece devam eder.

Netice itibarile biitiin bu elli yila
yakin zaman icinde terceme faaliyeti
ancak birkac yiliz eserden ibaret kal-
mustir. Bu eserlerden memleket kiiltli-
rilniin gercekten gelismesine &mil olan-
lar ise belki birkac¢ tanedir.

2 — Milli miicadelenin pek kisa si-
ren senelerinden sonra memleketimiz bu
gefer de istilacilara kars: kazanilan za-
feri kendi simifi ile dahi paylagmaktan
kacinan bir zlimrenin diktatorligll ile
kars: karsiya kalmigtir.

Bu zlimre kolayhkla ve &ni olarak
elde ettigi haksiz hakimiyetini devam
ettirebilmek icin her tilvlii  hilrriyetci,
inkilapc: ve miicadeleci kiiltiir faaliyeti
ile beraber terceme hareketine de mu-
sallat olmakta gecikmez. Yalmz genig
halk kitlelerini kiiltlirliniin geligmesine
yariyacak eserlerin tercemesini kat'i o-
larak menetmek degil, hattA demokra-
tik bir kiiltlire yardimec: olacak bir ter-
ceme faalivetine de yer vermek iste-
mez.

Fakat her seye ragmen gittikce ce-

(Sonu S, 4 de)
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~ cilerinin sanat

TENKID UZERINE

Sanat dergilerinde tenkid uzerine

tartismalar yeniden basladi. Asagidaki
terciimede bu konu bilimsel bir goriisiin
aydinhginda incelenmektedir.

B

en, sosyal suurun sosyal sartlar ta-
rafindan tayin edildigine inaniyo-
rum. Bu goriig tarzina igtirak eden
herkes icin, acgktir ki, <«her ideoloji»
- sanat ve edebiyat dahil - belli bir toplu-
mun, veya tabakalara béliinmiig bir top-
lum halinde, belli bir toplumsal taba-
kkamin ruh hallerini ve temayiillerini ifa-
de eder. Gene aciktir ki bir eseri tahlil
etmek isteyen bir edebi tenkid evvela bu
eserde sosyal suurun hangi unsurunun
ifade edildigini anlamalidir. Hegel oku-
lunun idealist tenkidcileri, felsefi ten-
kidin vazifesi sanatci tarafindan ese-
rinde ifade olunmus fikri sanat dilinden

_ felsefe diline, imaj dilinden lojik diline

cevirmekten ibarettir, diyorlard:. Mad-
deci bir diinya goriisii taraftari olmak
itibarile ben, tenkidin birinci vazifesi
belli bir eserdeki fikri sanat dilinden
sosyoloji diline cevirmekten, belli bir e-

debi olaymn sosyolojik muadilini tayin
etmekten ibarettir, diyecegim.

... Hegel okulunun idealist tenkid-
dilinde ifade edilmis
fikri felsefe diline cevirmenin zaruri
soyledim. Fa-

zifeyle tahdit edilemiyecegini gayet ivi
anliyorlardi. Onlarin gozinde bdyle bir
cevirme felsefi tenkid vetiresinde sade-
ce birinci hareketti; ikinci hareket «sa-

~nat eserindeki fikri miigahhas gekli al-

tinda gostermeli, imajlar iginde tahlil
etmeli ve parcalarinda biitiinli ve birli-

: #i tekrar bulmahydi.» Bu, bir sanat ese-

rindeki fikrin tahlilini bu sanat eserinin
artistik vasiflammn degerlendirilmest
takip etmelidir, demektir. Felsefe este-
tigi ortadan kaldirmayor, fakat, tam ter-
sine, ona bir yol agiyor ve saglam bir
temel bulmaya g¢ahgiyordu. Aym seyi
materyalist tenkid hakkinda da sOyle-
mek lazamdir. Belli bir edebi olayin sos-
val muadilini bulmaya calisirken bu
tenkid, eger bu muadili bulmamn kéafi
oelmedigini ve sosyolojinin estetige ka-
piy1 kapamamasi, tam tersine, tamamile
acmas: gerektigini anlamazsa, bizzat
kendine ihanet eder. Makul bir maddeci
tenkidin ikinci isi, —idealist tenkidci-
lerin yaptigh gibi— tetkik edilen eserin
estetik vasiflarimi  degerlendirmekten
ibaret olmalidir. Eger materyalist ten-
kidci eserin sosyolojik muadilini artik
bulmus olmak bahanesiyle byle bir de-
gerlendirmeyi yapmak istemezse benim-
semek istedigi noktai nazar1 anlama-
digan1 ispat etmis olacaktir. Her dev-
rin artistik yaratigimin ozellikleri ifa-
de ettigi sosyal psikolojiye daima siki
surette baglh bulunur. Her devrin sos-
yal psikolojisi daima bu devrin sosyal
milnasebetleriyle sartlandiriimigtir. Bu,
biitiin sanat ve edebiyat tarihinin agik-
ca ispat ettigi bir vakiadir, Igte biitin
edebi eserlerin sosyolojik muadilinin ta-
yininin, eger tenkidci bu eserlerin artis-
tik meziyetlerini degerlendirmek igini
yapmazsa, nigin eksik ve, binaenaleyh,
yanhg olacagimin sebebi. Bagka bir de-
yimle, maddeci tenKidin ilk isi, ikinci
isini zait kilmak bir yana, zaruri ta-
mamlayicis: olarak onu icabettirir.
Ceviren: Fikret GUNEY



adri Ertem’in yirmi cild kadar

y Indir, Bacayr Kaldir (Hikayeler -
1988) - Silindir Sapka Giyen Koyl (Hi-
kiyeler - 1938) - Korku (Hikayeler -
1934) - Diiskiinler (Roman - 1935) - Bay
Virgill (Hikyeler -1936) - Bir Sehrin
Ruhu (Hikiyeler - 1938) - Yol Arkadas-
lan (Roman - 1945).

Bu eserlerin hepsi ayni kalite ve
deggerde degildir. Bilhassa kiigiik hiki-
yelerinin cogu, gazetecilikten gelme bir
ahskanbkln — sisirme denecek kadar
acele ve haznrhksiz — yazlmustir.

En basanh olanlan iizerinde kisaca
duracafpm: (Ciknklar Durunca) yeni
romanmiz icin bir dncii rolii oynaya-
bilir. Eser su esash plin tzerinde kurul-
mustar: XIX. yilzyilda yabanci serma-

konu ve meselelere rastlamr. Bu bakim-
dan Sadri Ertem'in hikyeleri ok renk-
Ii ve zengindir. Bir iscl hikdyesi: Kay-
bolan Adam (Bacay: Indir, Bacayr Kal-
dir-s. 78). Antimilitarist bir hikaye:
Ditmdar muharebesi (ayni eser, s. 120).
Istismara dair: Silindir Sapka Giyen
Koyl (Silindir Sapka Glyen Koyld s.
3). Cahgma gayretinin baltalanmasi: Bu
tarla resmen ormandir (Korku, s. 85).
Biirokrasinin hicvi: Namusumun heyke-
1i (Bay Virgll, s. 78).

Diiskiinler isimli romanda da kuv-
yetli bir tez hikim. Bizzat yazar eserini
takdim ederken: aDiiskiinler, Tanzima-
tin ortaya attifs takma, uydurma aris-
tokrasinin otopsi masasindan alinms fo-
tograflandir. Onda canlmin gizelligl
degil, 6lumtin, hastabfin nester altin-
aaki soluk benizli kadavralam gilliim-
ser, konusur.» diyor. Bu eserde, Os-
manh Imparatorlugunun  coklisih esna-
sinda yabanci sermayenin ayakta tut-
tugu daha sonraki devirler-

yenin Anadoluya nitfuzu. F
kargisinda yerli el sanayil. Yabanc: em-
teamn bol miktarda girebilmesi icin
moda fikrinin yaylmas:. Tilccar smifi-
mmn yabanc: sermaye ve ekonomik yol-
dan emperyalizme énayak olmalan. Sa-
ray ve Babilinin bu yan miistemleke
hareketini cabuklagtirma  gayretleri.
Ve biitiin bu durum karsisinda (midini
kaybeden yerli miistahsil ve halkan A-
Jevilik yoluyla bir nevi mistisizme dils-
meleri. Ve hilkimetin baskaldirma gay-
retlerini ezmesi.

Kilgiik hikiyeleri arasmda cesitli

de cemiyet icinde yer alislan ve hayat-
lanmn gosterdigi  garabetler. Bunun
neticesi ortahfn karstiran sefahet man-
zaralan, ahliki cokilsiin tam ve mutlak
gosterileri.. Bu sosyal dekorun kahra-
manlari o sahte aristokrasiyi temsil e-
denlerin gocuklandir.

Hikiye ve romanlannda birtalam
tezlere pek bagh goriinen Sadri, yazar
olarak muayyen tezlerl aydinlatan gay-
ret ve samimiyet yerine sadece dikkati
fizerine toplamaga cahsan ataklarla ye-
tinir.

 Kéy Okullar1

Sideri kiyiiniin iistiinde bir tepe vardir
Koyiin 6nil ovadir, tarlalardir

Yolun her seferinde oradan gecer
Sideri kiyiniin dretmeni.

Ben tepeye varmea zili calar

Toplar dgrencilerini derse baslar.

Icimden uzun siirler sdylemek gecer..

Kars: daglarn diplerinde
Yirmi dokuz pare kiylim var

Bellim belirsiz_evieriyle

Oralarda kaybolmus gibidirler
Kiyilarmda beyaz beyaz okullar parlar..
Okullar bir yil sonra yapilms okullar!
Nasil kapatmali bu agii

Ama inanctir benden gelen

Ofretmene karsi, dgrenciye karsi
Sideri kiyiinlin iistiinden bakarken
Igimde riizgarlar esiyor

Beg gecmis bin yillara ragmen

Bana uzaklar yakim geliyor!

Talip APAYDIN

yim» ... «Bugiiniin edebiyat: cemiyet e-
debiyat: olmahdir. Ask ve aldka mek-
tuplanm sevdiklerimize yazip gonderi-
riz. Matbaa miirekkebi, makine, kit
ve karle yaziktir.» diyor.

Fakat «Fikir ve Sanat» adh Kita-
binda topladif makalelerinde isabetll
baz notlara da rasthyoruz: «Tirk ro-
mamnda aradifimz  karakterl, Tirk
hallamin diinya gorisiini aksettircn
ser yaratacaktir» - (s. 6) «Romai
dogrudan dogruya hayatla karsi ko
yadir. Onun hayatla —bu isterse (arib
olsun — karsi Karsiya bulunmas:
netice verir. O, artik ister istemcz
fikrin sahibi olmaya mecburdur.» (s. I
«Romantik sanat esir milletlerde 3
tahassiiri, hikim milletlerde ekzoti;
seklinde meydana qiayor. Ikisi de b

(s. 26) «Halk edebiyatim, halk i
lerinin demokrat fikirlere, demokrat e
Kkilita sahip olduklan zamanda canl
s gorilyoruzs (s. 31) «Sanat ve Us
10p miitemadi bir olusu ve birbirin
daha mitkemmel merhaleleri ifade cdel
Onun icin miicerret, havada asilt bir @
tetik kaidesinden, bir edebiyat zcv
den bahsetmel istemiyoruz. Bu sebcp
yeni farklar, yeni alimetlerle kend
hissettiren bir Usldptan, giimiin i
bundan bahsediyoruz.» (s. 84). oZa
yam ve qrakiign

basmistir.
86) «Sanatkir varhfimm sebebini o
bugiin harciilem sekilde ileri siirilicn
litik hilrriyet ise biitiin diinya sanat
yatim, sanat tarihini inkdr etmci
zim gelecektir. (s. 92) «Liberal bu
va edebiyat dortyliz yida ince, ol3
bir hale geldi. Ancak o edebiyat bug
inhilal haline girdi.» s. 148).

Sadri Ertem'l buglin cdebiy
yeni katilan neslin iyice tamdigin:
sanmiyorum. Zaten Sadri’nin Glimil
etrafindaki aldkanm da birdenbire da-
illlvud.lgi goriliir. Belki politika ve ga-

zetecilik faaliyetinin

Sadri'nin hayatin-
da daha genis bir yer almasindan lle-
ri geliyor.

Mevlevi Seyhi Hasli Dede'nin [to-
runu Sadri Ertem 1900 yilinda Istanbul-

Gayn iki korku gicegidir gozleri,
iki mavi, kocaman korku cigegi,
acar, derin kuyularda...

Daglarinin, daglarmin ard: korkungctur;
hig akil edip te diisiinen var m?

Giin, kimin hesabina iner batiya,

ahmetinden kim demlenir_buludun,

evlat makina
navar kesilir,
nasil ayartihr?

, karincamn nzkinl
yagma topal okiizi

az koynuna kara s
glum, kémiir amg
degil, kifrek tutar|

hrac - mezattir,

zar - pazar.

, beyaz ye esmer

pk ve sert bugdayl:
ellerin sahibidir

bogaz, nafaka ug

imandir, muthig’sabirl.
1pin, kursunun ragmina,

akan sular cevinr,
alir yetimin hakkin
hiikmeder, kitabmea...

sikiysa uyl dan uyanmasin dag.
Kacar damarlafindan karanhk,

EZEw " .

zel nlml olup. segimleri gogu zaman gii-
nfin gegici zevkinin etkisi altinda yapi-
lir. Sinemanin gu son elli y1l iginde mey-
‘dana getirdigi eserler arasinda, dogru-
dan dogruya sinemacilar tarafindan bir
segim gimdiye kadar y-vmlumuu. <Bri-

milmig bir usul; ama pek kolay oldugu
igin vazgecemiyorlar.

»*
«Ruhu gbklere uguran sanat> tan

s6z edenler, glizel sanatlarin miinhasi-

ran <kalbin ihtiyaglan olan agk, dost-
luk, iyillkk, merhamet, glizellik, Tanri»
dan bahsetmesini gart koganlar, sana-
tin, edeblyatin toplumla olan munase-
betlerini gdremiyenlerdir.

Sanat ve edebiyat, toplum diginda
diiglinilemez; toplumun belli bir geligme
safhasinda  dogmus, toplumsal gelig-
melere uyarak geligmis, degigmig, bu
geligmelerin tesirinde kalmis ve bu ge-
ligmeye tesir etmistir. Yani sanat
eserleri toplumsal milnasebetlerden
dogar, bu miinasebetleri aksettirir. Sa-
natgi, bu miinasebetlerden mistakil, bu

tish “Film
Sight and Sound dargmnln son sayisin-
(Temmuz - Eylil 1952) bu yolda son
cere ilgi gekici bir denemenin sonug-
r1 verilmektedir: Festival Mondial du
Im et des Beaux Arts de Belgique ko-
itesl, diinya sinemaciifina mensup,
ofu rejisor olan ylizden fazla sahsi-
tten aldig cevaplara gore, son elli y1-
en glizel on filminin (en glizel on ki
Dim demek daha dogru olacak glinkii
on ki yer igin dort filim esit oy al-

pislardir) sunlar oldugunu tespit etmis-

1. Kniaz Potemkin (Eisenstein. Sov
t, 1925)

2. The Gold Rush (Chaplin. Ameri-
gin, 1925)

3. Ladri di Biciclette (de Sica. ltai-
n, 1948)

4. City Lights (Chaplin. Amerikan,
625-30)

. 9‘ e

(Gu'tkmnyerlu igin egit oy alan
ort filim) :

Dreigroschenoper  (Pabst. Alman,
H31)

Brief Encounter (Lean. Ingiliz,
P45)

Intolerance (Griffith. Amerikan,
D16)

Man of Aran (Flaherty. Ingiliz,
1933-34)

Segilen on iki filmin besi sessiz si-
nema devresindendir. Filimlerin onu
Ikinci Dlinya Savagindan onceki devre-
dendir. Savagtan sonraki eserlerden yal-
% Ladri di Biciclette 3. dereceyl almig-
tir. Filimlerin 5 tanesi Amerikan, ikisi
Fransiz, ikisi Ingiliz filmidir. Sovyet-
ler Birligi, ltalya ve Almanya'dan bi-
rer filim derece almigtir. Bununla bera-
ber Chaplin'in filimlerini (hattd Stro-
heim'inkini) Amerikan sinemasi digin-

da cle almak daha dogru olur. Buna g&-

re Amﬂmdnd.ﬂdﬂumulhd.y-r‘

almig olur. On iki filmin dérdd komedi,
~alus: sosyal konulu, biri. dokilmanter,
maﬂhlqmdnmdu ‘Bununla bir-

. bt bu filimlerin ortak
g e i

diginda degildir; toplu-
mun diginda degildir. Bu minasebetler
ise belirli toplumsal kanunlara gire de-
#igir; ebedi, mutlak toplumsal milnase-
betler yoktur, tarihsel - yani muvakkat -
milnasebetler vardir. Toplumsal milna-
sebetlerdeki degigmeler sanatta, ede-
biyatta akislerini bulur; insanlann este-
tik zevkleri degisir. Bu toplumun bir
ferdi olan, tomlumsal bir fert olan, sa-
natcinin eserleri de degigir. «Gene gark:-
lar sbylerler, ama sarkilar degigmistir
artik.» Belli bir toplumsal devrin insani,
devrin insani, daima bu devrin insani,
daima bu devrin zevklerini ifade eden
sanat eserlerini tercih edecektir. Ayr

& bir belli
bir devre has zevkler, bu toplumu teg-
kil eden, muayyen bir olug neticesi be-
liren unsurlara gore degigir. Gelisen un-
sur, kendi diinya gorilsil ile birlikte ye-
ni deger digiileri de getirir; kendisine
zorla kabul ettirilmek istenilen deger
Glglilerinin karmisina kendi deger olgu-

leriyle qikas. B, n;unmvmm Uokigmend

gun, e lii se-
killer ylnur Clinkl Fhuben'ﬁn de de-
digi gibl esekil ve muhteva... biri olma-
dan &biirli asla mevcut olmiyan iki cev-
herdir.» Ve, gekli fikirlere feda edebi-
lecegini zanneden, artik bir sanatq ol-
maktan gikar.

Toplum hayatindaki devaml gelis-
me ile sanat ve edebiyat arasinda daimi
‘bir karsihkh tesir oldugundan mutlak,

deger
mez. Yeni gelismeler yeni deger dlglilesi
getirecektir; bu deger Slgilleri de bu ge-
lismelere tesir ederek kendini doguran
olusu hizlandirmaya cahsacaktir.
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degerlerin clUrliyllp koktugu, yeni de-
gerlerin belirdigi zamanlarda, eski de-
gerleri dogurmug, kabul ettirmis, yer-
legtirmiy toplum kat: ile orta tabakadan
bir kism kopup ayrilarak aydinhk ge-
lecekleri kendinde tagiyan, yeni deger-
ler getiren unsura katilirlar. Bu kiiglik
Jasim, tarihi olusu bltlin{i iginde kavri-
yan,
<Glin gibi agikar iste — O haksiz bu

hakli> diyecek kadar agik bir goriige

varabilen gercek aydinlardir. Bunlar,

bilim duglincesini kavramig, olaylan

gevrelerinden edindikleri pegin hilkilm-

lere gore degil bilimin verilerine gore

degerlendiren diglince adamlandir. Bu

bakimdan, genel olarak, geligen toplum

katina katilan aydinlar arasinda sanat-

¢1 pek az olur.

Oysa ki yurdumuzdaki durum tei-
sinedir. Bu, elbet, birtakim tarihsel, top-
lumsal, siyasal gartlara bagh sebeplerin
neticesi. Yalmz bugiin, giin gibi agikar
bir gergek var: Bilim adamlarimiz — bir
iki istisna harig bir ankete cevap ver-
mekten korktuklan halde, fikra yazar-
lan <pisirik ulemas diye yazlar yaz-
diklan halde, sanatgilanmiz, iki cami
arasinda kalmig binamaz olmak istemt-
yen, segmek zorunu duyan sanatgilari-
miz, gahsi fedakArliklari géze alarak,
<yl tarafta, dogru tarafta, hakl taraf-
ta, aydinlik taraftas yer ahyorlar; hal-
kin iginden gikan sanatgilaria aymi safta
birlegiyorlar. (Iste onlamn bu durumu
sabik Saray Lokmasinin ve &tekilerin
betine gidiyor!). Sanatgimin tarih kargi-
sindaki sorumlulugunu siddetle hisse-
diyorlar. Isteseler de istemeseler de bu
toplumu anlatacaklarim  bildiklerinden,
toplum iginde hakh tarafi tutmak, haklh
tarafin ozleyislerini soylemek ihtiyacum
duyuyorlar. Bunun igin yaptiklan igin
suuruna sahip olmak istiyorlar. Geligen
toplum katiun iginden gikan sanatgila-
ra, bagka toplum katlanndan ayrhp
katilan sanatqilar gogahyor. Beliren ye-
ni deger dlgilleri, halkimizin gergek sa-

Tarihin Sgrettigl bir gercek var:
eski

daha genis bir sanatci zimresi tarafin-
dan benimseniyor, onlarin eserlerine -
cii oluyor. Bu durum, 8lii degerleri sa-
vunanlann géziinde sanat dilsmanhg,
edebiyat diigmanhif seklini ahyor.
Sanat@ilanmiz, artik sanat c<ruhun
en kuvvetli tezahliriidiir> deylp gegmi-
yorlar; sanati, edebiyati toplum icinde
inceliyoriar. Biliyorlar ki sanat, simdi-
ye kadar oldugu gibi, kilglik-bir aznli-
fin hosuna giden, onlanin  hayalleriny,
can sikintilarim, hasretlerini anlatan bir
faaliyet olarak kaldikga bugiln artik
serefli bir i5, saygiya deger bir i sa-
yilmiyor. Bugiin sanatgi, hallimizin 8z

Toplum ve sanat ini
Jisaca gordilkten sonra gimdi sorabili-
riz: Tlrkiye'de bir sanat dilgmanhgin-
dilebilir mi? Sanatglanmuz sanat dilg-
mam m? BERABER
lar arasinda Autant-Lara (Le Diable au
Corps. 10 uncu), Bunuel (L'Age d'Or, 9
uncu), Dmytryk (Give us this Day, 5.),
Hathaway (Lives of a Bengal Lancer),
L’'Herbier (Eldorado), Dieterle (The
Life of Emile Zola), Vidor (The Big Ba-
rade) vardir.

Sight and Sound'ta bu sonuglar ve-
Ten yazar, yazisimn sonunda, sinema sa-
natinda énemli yer tuttuklan halde baz
filimlerin niye hig oy almadiklanmn ve-

i, acilanm, sbyle-
mek ihtiyacim duyuyor. Ele aldifs her
konuyu yeni bir sanat anlayimna; ger-
geklerden dogan, halk menfaatlerine
bagh bir diinya gorilsiine uygun bir sa-
nat anlayisina gore ifade ediyor. Ama e-
ger
tan, aydinlik gelecellere hasretten bu
kadar gok bahsediyorsa, bunu sanatgi-
min k6t niyetinde degil, toplum yapi-
sinda aramak lazimdir.

Bir kisim sanatguanmzin tel ger-
gek olarak gdrdilkleri <bens yoluna bir-
takim maskaraliklarla giinlerini gegir-
melerine ragmen sanatgilanmzn go-
gunun gidigi, giizele ve dogruya giden,
seving ve umut verici bir gidistir. Halla-

3 bu filimler

Kl (oy ‘almamis), Zéro de Conduite
(wwtm oyu), Earth (Wright), Arse-
y umnmu}. The Road to Life (oy

mzin ne kadar kuvvetle be-
nimselerse, onu etlerinde,

duyarlarsa, bu goriigll eserlerinde o ka-
dar sanatkirca ifade edeceklerdir.
Beliren yeni deger lgilleri karsisin-
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Bereketli Topraklar Uzerinde

& iflahsizin Yusuf bu sefer burnunun
l bbiir deliginden hihladi.

— Allah diyen neden geri kalmig?
Basaciyk eveldllahin izniynen dabanna-
rimz1 da, govdelermizi de.. Lékin siz
siz olun, mukayet olun seher yerinde
kendinize kardaglar! Neden derseniz, se-
her yeri kdy yerine benzemez. Seher a-
dami koylilyii cin garpar gibi carpar.
Birbirimize iyice sarlarak, el soziine
kulag asmiyak! Anca barabar, kanca
barabar..

" Pehlivan Ali:

— Tabi canim.. dedi, kulak asilir
m1? Gurbete deyi ¢ikdik..

— Emmim derdi ki, ¢ocuklar der-
di, gurbete diigtiiniiz mii, ylireginizden
silayr atin derdi. Atamadimz mi yan-
dimz derdi..

Kose Hasan:

— Emmin de, dedi, fikara.. Sila go-
tii beklerken beklerken..

— Heye, beklerken beklerken sila-
lada kaldi. Lakin emmimin avradini go-
riiyon mu? Avrat dedigin oyle olmal!
Haza Osmanh.. Degil mi? Koy yerinde
okadar etdiler de ere vardi mu?

Kose Hasanla Pehlivan Ali cevap
vermediler. Ikisinin aklhindan da ayni
sey gecmisti. Lakin aciga vurmaktan eg-
kindiler. )

Iflahsizin Yusuf:

— Varmaz! diye kendini cevaplan-
dird1, eski toprak, haza Osmanh da on-
dan...

Su dokmege kalkti.

Kose Hasan:
— Emmisinin avradi. dedi, guldﬁ
Pehlivan Ali de giildii. :

: Duydun mu Ali?
~ — Heye, Osmanl, dogru..

: Artik Hayal Kuruyormm

Ayol merhaba hiirriyet
Dosta diismana inat

Bu ne dikine cesaret
Biyle alina salina ortada
Bdyle vakitsiz ziyaret N

Turhan GURKAN

Yildiz dolu, berrak bir yaz gecesi
gecti akhindan. Agustos ortalarinda, si-
cak bir geceydi. Suyu gekilmig derenin
icinde cerciyle basdirmuglardi. Cerci
korkmus, kagmusti. Dudu korkmarms-
‘t1. Yattign yerden dogrulmamugt: bile.
Tlkpesin Pehlivan Ali igini bitirmisti,
sonra Kose Hasan.

Kose Hasan da ayni geyleri hatirh-
yarak titredi.

— Lakin zorlu avratdi! dedi.

— Heye. Eti dag gibiydi kahbenin..

— Hem de hamurl..

— Dogru, hamirh. Ne dediydi?
Gavirlar, kimseye demeyin, &ldiirriim
sizi dediydi..

— Heye, dldiirriim dediydi..

iflahsizin Yusuf uckurunu baghya-
rak geldi.

— Léakin, dedi, gurbet kotil be!

Torbasiyle yorgamm alip evden ¢i-
karkenki 4m yagiyordu.

Kose Hasan:

— Niye? diye sordu.

— Kotli tekmil. Adamn gozii ar-
dinda kaliyor. Ben Suvaz'dayken tobe
dighgim gelmezdi, kdy aklimdan ¢ik-
mazdi. En biri emmim. Gurbete diigtiin
mii, ylireginden silay: atacan derdi. Der-
di amma, kendi atabildi mi? Ne miim-
kiin? Adamin yurdu yuvas: derdi, ve-
tam derdi..

Yerden bir tag aldi, oturdugu yer-
den karanhiklara firlatti.

Kose Hasan da evinden
hatirlamigti.

ayrihigim
Yiireginden bir s1z1 gegti.

Romantmizin* simdiye kadar, hikdye ve siirin aksine kendini kabul
ettirmis durumu yok. Ama gene de ileri hamlelere, basarit sonuglara
sahid oluyoruz. Bu arada, son giinlerde yayinlanan Esir sehrin insan-
lart (Nurettin Demir) var. Fakat ’’Bereketli topraklar iizerinde,, nin
gercek memleket romanina stk tutmast yoniinden basarit roman ornegi
olmak disinda da ayri degeri var. Edebiyatimizda saglam yeri olacagina
inandigimiz romandan bir parcayr okuyucularsmiza Sunuyoruz.

— Dogru! diye bagim salladi, ada-
min yiiregi bi tevir oluyor. O bu de-
gil ya, gitdigimize gore zorlu birer ig
dutaydik bari..

— Dutarnk evelallahin izniynen. Bi-
zi yurdumuzdan, yuvamizdan eden Al-
lah...

— Heye, yurdumuzdan yuvamizdai.
Dur bakalim, kadere kirk bes: Bunda
da var bir hayir...

Pehlivan Ali havaya bakti bakti:

— Yusuf lan, dedi, bak, Allahimiz..
Goruyon mu? Aboo!

Oteliler de baktilar. Kaynagip ka-
bé.ran siyah bulutlari bir miiddet sey-
rettiler.
= flahsizin Yusuf:
= —— Heye Allahimiz..

dedi, Lakin bi-

’llyon imu Hasan, benim oglan cip sakar-
landi bu yi. Budir geliik gibiydi.

' Ne diyon Yusuf ne diyon.. Be-
nim Emine de bu yil kulagasma. Ekin-
lere karakurt indi, kizin iflihi kesildi
tiim. O, bu degxl, ardxmdan melil melil
bakisi yok mu, tobe aklimdan gitmi-
yor. Ne dedi biliyon 1 mu" "

— Ne dedi? %

— Buba.mb ibam dedl “gelirken ye-
gil bi sag.toka.sxyna,n. bi de tarsk geti-

ugrun..

emez. Bak,

igmez be!.

L — Ben mi" Ben eyi bu‘ gazocagl a-
lacam, kéy yerinde stylensin.. z

- Cazocd’ mi? O da ne ki lan?
S Gururla giilen Iflahsizin Yusuf:

s — Sen bilmem! dedi, pompasi var.

Basdm m ateg piiskiiritr, hami de yilan
sedas: gibi ses verir. Suvaz'da cer atol-
yesinde hamb@likény bizim bir sef var-
di, lakin eyi adamdi, namaz mumaz kil-
mazidy a,jeyi adamdl. Onda vandi. Bl
Yakd: mi, €h. Yimek i pi§irecen 7§ Koy
fistiine terehceyi; sufimu Kaynadacan?
Ko tenekeyl, anide. Qn bes, Virmi, pan-
gonota veplyorlar..
- OnfBes, yirmi pangonot mu?
Ne Béileding¥a ?
Cok

pangonot!

lan, aboo.. On bes, yirmi

— Lakin tevatiir bi sey. Pompasi
da var. Basdin m1 ates pliskiiriir.. Bizim
gsef bi yakardi ki..

— Demek yilan sedas: gibi?

— Heye, yilan sedas..

— Bak hele Yusuf. Bu geher de-

dikleri de, aboo degil mi?

— Ne diyon Hasan ne diyon? Ge-
ce olma mi, sokaklarda tekmil aletrik-
ler yanar, giindiiz gibi. Otomofiller, o
avratlar, o nebliyim camm, dilinen ta-
rifi miimkiinsiiz.. Siftah gidigin seni bi
carpar, eh. Ne yone bakacagn gagir-
rirsin. Lakin kardaglar, siz siz olun, ge-
herlinin igvAsina kanmayin. Seherliyi
biliyonuz mu siz.. Anam avradim olsun
bizi yek epmege miihtac ederler!

— Bi gey olmaz evelallahin izniy-
nen.. Seher ugag olduysa.. Biz kardag-
dan ireliyik.. Degel mi?

— Tabi camm..

— Seherli de ne ki,
yamldink degel mi?

geherliyi  hiz

814, tobe is-,

~din m,

— Heye amma, zor. Seherli dedi-
&in cin, cin. Biliyon mu sen geherliyi?

Pehlivan Ali'ye baktilar. Karanhk-
ta yiizii belli olmuyordu ama, cenesini
dizlérine indirmigti, diistindiigii belliydi.

Iflahsizin Yusuf:

— Ne diigliniiyon kardas? diye sor-
du.

Pehlivan Ali icini cekti.

Kose Hasan:

— Ansayr diigiiniiyor zahar! dedi,
norsiin ? Onunki cip kotii. Biz hadi ney-
BC.. .

O da evli sayilit.Sdzli_demek

yar1 evli demek.. Degil Tl 2

Pehlivan Ali cevap vermedi.

Yusuf iisteledi: T

— Oyle degil mi ka,rdag" e

Pehlivan Ali kahnll ka:hxrlx bil‘ C1-
- do

— Vay, hemgerilerim gelmis deyi..
iginin baginda bizi dutmayip da seher-
liyi ne dimeye dutsun?

- Hic¢ camim, akil var, yakin var..

— Hemgeri dimek, gurbette hisim
dimek. Ben kendi nefsime, hemgerim
gorda dururken, yazimin hayin geherli-
sine igimi kurban ederim.. Sen? i

— Bak hele bak.. Seherli di, orda
dur. Adamin goziinden siirmeyi ceker-
ler! Yusuf.. Dimek c¢ok tevatiirmiis pa-
like ? =

— Dilinen tarifi milmkiinsiiz! Su-
vaz'da cer atelyesindeyken, bi gefimiz
vardi, namaz numaz kilmazd: ya, eyi a-
damdi.. O agnatdiydi.. Lakin hemseri-
miz parayr tam demetlemis! =35

— Demetlesin, hemgerimiz degil
mi? Allah kihipeimi keskin etsin.

— Tabi canim.. ; :

— Demek para kazamsin?

— Heye, ben bilirim.. .

— Yilan 1shig gibi seda veriyor m?
Koy yerinde yilan bellerler ha Yusuf!

— Bes muhtar bellemez! Y

— Mhtar tabi, bilir. Koca mlhtar,
mesela.. Oglunu da everecek.. Yusuuf ?‘

— H1? 5

— Yirmi pangoneta ben de kiya-
rim belki..

— Nolacak ?

— Ondan alacam..

— Gazoca m? ﬂ 4
— Heye.. Mihtardan ugrun koy!

b

o :
ranhkl@@‘&l

“birak. Her daim

mek istemesen bile gldersm. Se

gurhet kusu demeksin. Gum‘é"f

gnr, duramazsin, miimkiinl yok dura-
maz, gidersin. Gitmesen koy yeri bater,
bunalirsi. Kendir kement zapt edemez
seni, gidersin, miicerret gidersin. Amma
gidince de durabilir misin? Ne miim-
kiin? Bu sefer iginde siladir yaf yaf e-
der, Purcu bupéu koK&EI uryala@ina
girer, ah' bi gifsém deyi Gan atarsiy, si-
1aya ipinen cgkeRSin. Gideksin de¢f git-
nmeye gidersin. Bl giin, be§ gliw. On-
dan sonra kardasima deyim, garbetdir

el eder, gz kirpafiiciginr iseni. Koy-
dilie. bataplyiiregin_dapalir, dapahr... Ce-

viz kabugu gibi daralr,
ye geldim dersin, kahredersin kendi ken-
dine. Bir kerre gurbete diigdiin mii, yu
elini kendi kendinden!

— Niye?

— Sen o eski sen degilsin ki.. Gur-
bete dilgersin, sila gqiginr, silana kavu-
gursun gurbet el eder. En biri ben! Ben
Suvaz'a gitmiyeydim Cuhurova'ya he-
ves etmezdim ki.. Lakin Cuhurova...

Birdenbire gbk yarhr gibi oldu,
mavi bir gimgek ¢akt:. Ortalhlk mavi ma-
vi 151d1. Bu bir anhik mavi aydinhkta
iflahsizin Yusuf Pehlivan Aliyi gordil.
Yiiziinli begenmediyse de, aldirmad.
Simgekten otiirii:

— Hak sliklitir! dedi, bizim hemge-
rilerin pélikesi. Pek tevatiirmils hani
biliyon mu? ‘

— Oyle ya, dedi Kése Hasan, bize
yaban goziiynen bakmaz a?

— Bakar m1? Hemgerimiz ta! Hem
gerinin koétlsii olur mu? Bizi bi gordil
de, kim idigimizi bi belledi mi..

—— Heye Yusuf, bi belledi mi..

burya ne demi-

pilacak tercemelerinde <tanzim ve mu-
rakabesi» iizerinde duruyordu.

Diktatorliik hemen birkag ay son:
ra tatbikatina gegilen bu kotii maksatl
tesebbilsiinde tiirli yonden muvaffak ol
mustur denilebilir.

Gergekten o zamandan bugune ka-
dar gegen on senelik bir siire icinde go-
#u kaymetsiz, faidesiz 700 e yakin eserle
terceme hayatimizi bogmakla kalinma-
mugtir. Ayrica milyonlarca lirahk cazip
bir fonla birgok fikir ve sanat adamlary
tercemecilige siirliklenerek oyalanmg-
tar.

3 — Son giinlerde Sark Kklasikleri-
nin terceme iginin ele alinmasimin hay-
li 6nemli bir hadise oldugunda hig siip-
he yoktur. Onem bu igin gene dikte edil-
mesinde degildir. Devri sabikta bagimi-
za gelenler kadar tehlikeli bir gelece-
gin igareti olmasindadir.

4 — Inkar edilemez ki, yliz seneden-
beri memleket kiiltiiriiniin geligmesini
desteklemek bakimindan terceme hare-
ketleri, bir tiirlii sihhatli, hiir ve fay-
dali olamamgtir.

Boylece diinya capinda ileri killtiir
hareketlerinden istifade edemememizin -
sorumlulugu ise birbirini takip eden
baskici iktidarlar kadar sadece menfa-
at diigkiinii miitercimler kadrosuna da
ait bulunmaktadir. Siiphesiz ki bdyle bir
ittihamdan memleket kiiltiiriinlin ge-
ligmesinde Otedenberi ve her seye rag-
men rolil olan cesaretli ve degerli terce-
me tegebbiislerini tenzih etmek lazim-
dir,

§
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